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EDITORIAL

A  Associagdo Brasileira de  Conservadores-
Restauradores de Bens Culturais - ABRACOR -
completa 30 anos de criagdo em 30 de maio de 2010.
Para comemorar esta data, a diretoria decidiu reeditar
0 “Boletim Eletrénico da ABRACOR’, com o proposito
de retomar as questdes que permeiam o campo da
conservacgao - restauracao do patriménio cultural, além
de compartilhar o conhecimento cientifico e as
experiéncias com os profissionais da area.

Outro ponto a se destacar é que, mesmo com o
crescente nimero de cursos de formagao, congressos,
seminarios e encontros, ainda observa-se um numero
reduzido de publicagbes na area de conservagao-
restauragao.

Esta reedicdo do Boletim Eletrénico da ABRACOR,
com nova apresentagao, tem o objetivo de aumentar a
disseminagdo do conhecimento e da informagdo. A
qualidade do Boletim, que passou por uma mudanga
na composicdo e estruturacdo, proporciona maior
destaque as matérias, tornando a leitura mais dindmica
e objetiva. Em meio as mudangas, ratificamos o
compromisso de levar ao nosso leitor, artigos,
entrevistas, comunicagdes e informacdes técnicas
sempre relevantes e atuais.

A conservacao preventiva, a curativa e a restauragao
do patrimbénio cultural sdo temas que estardo
presentes nas edigdes, enfatizando aspectos
importantes tratados por profissionais, pesquisadores e
cientistas da nossa area de atuacdo. A terminologia
aqui adotada esta em acordo com a resolugao do
ICOMCC tomada durante a 152 Conferéncia Trienal,
em Nova Delhi, de 22 a 26 de setembro de 2008, que
teve como um dos objetivos normatizar os conceitos
da area de conservacdo - restauracdo a fim de
incentivar os profissionais da preservagcdo do
patriménio a utilizar esta terminologia.

Além destes grandes temas, o Boletim Eletrdnico da
ABRACOR trarda entrevistas especiais com
profissionais conservadores-restauradores, enfocando
as particularidades dos trabalhos desenvolvidos pelos
entrevistados.

Assuntos importantes como o projeto de
regulamentagcdo da profissdo, que se encontra na
Camara dos Deputados em fase de aprovacgdo, e a
criagdo dos cursos de graduagdo em Conservagao-
Restauracdo nas universidades publicas e privadas,
sdo temas que interessam a todos e terdo destaque
entre as informacgoes.

Para que esta reedigdo cumpra seus objetivos e tenha
continuidade, os associados podem dar sua
contribuicdo enviando sugestbes de temas e
discussodes, além de trabalhos realizados, que serao
analisados pelo corpo editorial. Esperamos que
tenham uma 6tima leitura.

Thais Helena de Almeida
(Presidente da ABRACOR)
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Tradugao ao portugués da Resolugéao adotada pelos membros do ICOM-CC durante a XV@
Conferéncia Trianual, Nova Delhi, 22-26 de setembro de 2008.

TERMINOLOGIA PARA DEFINIR A CONSERVAQAO DO
PATRIMONIO CULTURAL TANGIVEL

Considerando que

a) nosso objetivo é transmitir o patriménio cultural tangivel a futuras geragdes,
assegurando seu uso atual e respeitando seu significado social e espiritual,

b) qualquer medida ou agéo realizada deve ser o resultado de um processo de tomada
de decisbdes inclusivas e interdisciplinares,

c) o processo de tomada de decisbes inclui sempre a documentagéo e a investigagao
(histérica, historico-artistica, cientifica ou técnica), e leva em conta o contexto
passado, presente e futuro do bem cultural,

e que desde a criagdo em 1976 do Comité Internacional do ICOM (ICOM-CC),

d) nossa comunidade profissional tem crescido de maneira significativa em tamanho e
em diversidade de profissionais e culturas representadas,

e) o publico tem se tornado cada vez mais em um protagonista essencial para a
salvaguarda do nosso patriménio cultural comum,

f) muitas vezes tem ocorrido uma multiplicacdo desordenada da terminologia’,
resultando em confusdes e mal entendidos.

ICOM-CC, que representa através do ICOM uma ampla rede profissional internacional,
constata a necessidade de uma terminologia clara e coerente, que facilite a comunicagéo
entre seus membros, entre os membros do ICOM, entre a comunidade de profissionais do
patrimdnio a nivel mundial, e com o publico em geral.

O ICOM-CC adota os seguintes termos: ‘conservagao preventiva’, ‘conservagao curativa’ e
‘restauracéo’, que conjuntamente constituem a ‘conservacgao’ do patrimdnio cultural tangivel.
Estes termos se distinguem entre si pelos objetivos das medidas e agbes que eles
abrangem.

As definicbes dos termos séo os seguintes:

Conservagao — todas aquelas medidas ou agdes que tenham como objetivo a salvaguarda
do patriménio cultural tangivel, assegurando sua acessibilidade as geracdes atuais e
futuras. A conservagdo compreende a conservagio preventiva, a conservacgao curativa e a
restauracdao. Todas estas medidas e agbes deverdo respeitar o significado e as
propriedades fisicas do bem cultural em questéo.

Exemplos: ‘conservagdo ndo-interventiva’, ‘conservagdo indireta’, ‘conservagdo passiva’, ‘cuidado de
colegdes’, ‘preservacgdo’, ‘conservagio preventiva’, ‘manuten¢do’, ‘preservacao indireta’, ‘conservagdo ativa’,
‘conservacdo’, ‘conservacao direta’, ‘conservacdo interventiva’, ‘conservacdo reparadora’, ‘conservacio
curativa’, ‘estabilizagdo’, ‘tratamento’, ‘preservacdo direta’, ‘reparagdo’, ‘reabilitacdo’, ‘renovag¢do’,
‘conservacgao-restauragao’, etc.
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Conservagao preventiva — todas aquelas medidas e agdes que tenham como objetivo
evitar ou minimizar futuras deteriora¢des ou perdas. Elas sado realizadas no contexto ou na
area circundante ao bem, ou mais frequentemente em um grupo de bens, seja qual for sua
época ou condicdes. Estas medidas e acdes sao indiretas — ndo interferem nos materiais e
nas estruturas dos bens. Nao modificam sua aparéncia.

Alguns exemplos de conservagdo preventiva incluem as medidas e agbes necessarias para
0 registro, armazenamento, manuseio, embalagem e ftransporte, seguranga, controle das
condigbes ambientais (luz, umidade, poluigdo atmosférica e controle de pragas),
planejamento de emergéncia, treinamento de pessoal, sensibilizagdo do publico, aprovagédo
legal.

Conservacgao curativa — Todas aquelas ag¢des aplicadas de maneira direta sobre um bem
ou um grupo de bens culturais que tenham como objetivo deter os processos danosos
presentes ou reforgar a sua estrutura. Estas agcdes somente se realizam quando os bens se
encontram em um estado de fragilidade adiantada ou estdo se deteriorando a um ritmo
elevado, de tal forma que poderiam perder-se em um tempo relativamente curto. Estas
acdes as vezes modificam o aspecto dos bens.

Alguns exemplos de conservagdo curativa incluem a desinfestagdo de téxteis, a
dessalinizacdo de cerdmicas, a desacidificacdo do papel, a desidratacdo de materiais
arqueolbgicos umidos, a estabilizagdo de metais corroidos, a consolidagdo de pinturas
murais, a remogado de vegetagéo invasora nos mosaicos.

Restauragao — Todas aquelas acdes aplicadas de maneira direta a um bem individual e
estavel, que tenham como objetivo facilitar sua apreciagdo, compreensdo e uso. Estas
acbes somente se realizam quando o bem perdeu uma parte de seu significado ou fungao
através de alteragbes passadas. Baseia-se no respeito ao material original. Na maioria dos
casos, estas agdes modificam o aspecto do bem.

Alguns exemplos de restauragéo incluem o retoque de uma pintura, reconstituicdo de uma
escultura quebrada, a remodelagédo de uma cesta, a reintegragdo de perdas em um vaso de
vidro.

As medidas e agdes de conservacdo as vezes podem ter mais de uma finalidade. Por
exemplo, a remocao de verniz pode ser tanto restauracdo como conservagao curativa. A
aplicacdo de camadas de protecdo pode ser tanto restauragdo como conservacao
preventiva. A reposi¢do de mosaicos pode ser tanto conservagao preventiva como curativa.
A conservagdo € complexa e exige a colaboragdo de profissionais especialistas e
qualificados. Em particular, qualquer projeto que implique ag¢des diretas sobre um bem
cultural exige um conservador-restaurador (ref. a definigdo da profissdo do ICOM-CC,
Copenhague, 1984, e ao codigo de ética do ICOM).

Para reunibes internacionais e publicagbes
multilingues, a tradugéo para o francés da
Terminologia sera:
Conservation-Restauration (para
Conservagéo),

Conservation préventive (para Conservagdo
preventiva),

Conservation curative (para Conservagao
curativa),

Restauration (para Restauragéo).

Para reunibes internacionais e publicagbes
multilingues, a tradugéo do inglés da
Terminologia sera:

Conservation (para Conservagéo),
Preventive conservation (para Conservagao
preventiva),

Remedial conservation (para Conservagdo
curativa),

Restoration (para Restauragao).
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A RESERVA TECNICA TAMBEM E MUSEU

Antonio Mirabile

Diplomado em Conservagdo-Restauragao de livros, desenhos e gravuras pelo Instituto per L’Arte e il
Restauro, Florenga; Mestre em Conservagao Preventiva do Patriménio Cultural pela Université Paris |
Panthéon-Sorbonne, Paris. Trabalha regularmente, desde 1993, em bens das colegbes dos Museus
da Franga. Consultor da UNESCO desde 1999, trabalha nos projetos de formagéo e sensibilizagao da
conservagdo do patrimbnio cultural, atuando em diferentes paises (Egito, IEmen, Mongdlia, dentre
outros). Contato: antonio.mirabile@gmail.com

Introducgao

A definicdo de museu, segundo o ICOM, nos diz: “O museu é uma instituigdo permanente
sem fins lucrativos, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento, aberto ao publico, e
que adquire, conserva, estuda, expde e transmite o patrimbnio material e imaterial da
humanidade e de seu ambiente para fins de estudo, educagéo e apreciagdo” (Estatutos do
ICOM art.3 §.1).

O museu possui duas missbes essenciais: conservar (adquirir, preservar) e transmitir
(estudar, expor, publicar, comunicar). Elas parecem, a primeira vista, antagénicas: como
transmitir sem degradar e como conservar tudo transmitindo? Para desempenha-las dentro
de condi¢des satisfatorias, € necessario elaborar uma politica de preservagao de longo
prazo cujo objetivo seja prevenir, estabilizar ou retardar a deterioracdo dos bens culturais e,
se necessario, melhorar suas condi¢ées de conservagao. Uma boa politica de preservacao
garante a acessibilidade aos bens culturais e minimiza sua degradacéo.

Sobre o assunto é preciso dizer que, durante dois séculos, a conservagao dos bens culturais
caracterizou-se por ser uma pratica institucional que visava preservar os bens contra riscos
maiores como incéndio, roubo, etc. Ela consistia, entdo, de dispositivos de seguranca -
mecanicos ou humanos, e de controle, como os registros dos bens através de inventario e,
por vezes, de documentagdo. A conservagao resumia-se, assim, a uma atividade estatica,
cuja agao principal era “abrigar” os bens culturais, colocando-os apenas sob protegao fisica
e juridica.

Esta concepcéao evoluiu ao longo dos ultimos cinquenta anos e acelerou-se nas duas ultimas
décadas, tendo a conservagao se afirmado efetivamente como pratica ativa. Esta evolugao
consiste, em um primeiro momento, na tomada de consciéncia da materialidade do objeto e
de suas relagbes com o ambiente; em um segundo momento esta relacionada ao
desenvolvimento das politicas de exposicdo e de empréstimo, e do turismo cultural.

Estas atividades de preservagdo dependem de varios fatores, como a natureza e a gestao
das colegdes, dos profissionais envolvidos, da politica de aquisicdo e exposicdo, da
conservagao preventiva, dentre outros. Um local que nos parece particularmente importante
para a preservacdo dos bens culturais é a reserva técnica, onde, com muita frequéncia,
cerca de 95% do patriménio do museu é conservado.

Sistema Evolutivo

As reservas, assim como 0s espacos de exposicao, sdo partes do museu e nao devem ser
consideradas como espac¢o secundario, muito menos serem projetadas como os bastidores
de um palco principal. As reservas nao representam o relicario dos objetos apresentados,
mas sim o fundamento e a evolugao do museu (Jaoul, 1995), que é o que justifica o valor
dos objetos em exposicdo. A reserva € o museu. A criagdo de uma reserva técnica museal
deve ser definida na fase de programagdo e ter prosseguimento na fase de
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operacionalizagdo. Este sistema necessitara, ao longo do tempo, de acompanhamento e
supervisdo, a fim de que quaisquer irregularidades e imperfeicbes sejam analisadas e
ajustadas. Isto implica num sistema que se adapte e aprimore em fung¢do da evolugéo da
instituicdo, e que se projete e se realize de maneira duravel no tempo.

Funcao e critérios

As reservas tém por funcio:

* (i) Responder as exigéncias da conservacao, limitando e antecipando os riscos de
degradacéo, substituindo-os por condi¢des favoraveis da conservagao.

+ (ii) Facilitar o acesso as colegbes, a fim de favorecer o estudo e a difusdo dos bens
culturais.

* (iii) Permitir a movimentagédo das colegdes, garantido a preservagao e a seguranga dos
bens culturais.

Os critérios que permitem avaliar a boa concepgéao e o bom funcionamento de uma reserva
sao: Funcionalidade, Acessibilidade, Consulta, Preservagao e Seguranga (Remy, 1999).

Funcionalidade

As fungdes de uma reserva técnica devem ser integradas ao projeto cientifico e cultural do
museu, e devem seguir um esquema de interconexao do centro do edificio com o conjunto
de equipamentos técnicos e com os espagos (Fig. 1). As areas de embalagem, montagem,
registro fotografico, desinfecgdo, quarentena, etc. devem estar diretamente relacionadas
com as areas de reservas técnicas.

| Consulta |
Curadoria .. Restauro
e Reserva técnica e -
k%)
@
3
Museografia Montagem =
- - -
S
(]
©
Controle de acesso e
[2]
0
Fotografia Moldura &
— — — D
Embalagem .
Banco de dados 9 Marcenaria
- -
Inventério Transito Quarentena
Seguranga
| Ingresso |

Figura 1. Exemplo de interconexdes entre o conjunto de equipamentos e a reserva técnica.
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Acessibilidade

Como a manipulagéo e o0 acesso aos objetos podem tornar-se uma ameaga de riscos fisicos
(fraturas, fragmentos, etc.) as obras, a organizagdo dos espagos no interior das reservas
técnicas é fundamental, sendo necessario planejar areas para circulagdo, organizagéo e
acesso aos objetos.

O espaco de circulagéo deve estar livre de obstaculos (Figs. 2 e 4), e os objetos devem ser
cuidadosa e minimamente manipulados.

A fragilidade mecanica das ceramicas, por exemplo, com sua caracteristica Unica e propria
dos objetos manufaturados, exige limitar as manipulagbes a fim de que rachaduras e
quebras sejam evitadas, pois toda perda seria irreparavel.
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Figura 2. O espago de circulagéo corresponde a 60% da superficie total da reserva técnica para
facilitar manipulagdes e manuseios.

Consulta

A consulta consiste na disponibilizacdo de documentos ou objetos a um publico de
pesquisadores. Antes de dar acesso a um objeto, € necessario localiza-lo e identifica-lo. Isto
€ valido para a consulta, mas também para empréstimos e exposigdes.

A disponibilizacdo de objetos implica no conhecimento adequado e na localizag&o rigorosa
dos mesmos, pois cada um deles devera ser bem marcado e identificado. A visibilidade é
também muito importante, pois esta permite identifica-lo rapidamente, reduzindo-se os
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tempos de acesso. O espago de consulta devera estar proximo as areas de guarda
permanente e de organizagéo do acervo.

Figura 3. Localizacao e visibilidade dos objetos.

Preservagao

O ambiente do local de guarda das colegdes necessita ser estavel e o edificio deve
apresentar inércia térmica e hidraulica que resulte em impermeabilidade as variagdes
externas de temperatura e umidade. Isto € valido tanto para a estrutura como para os
detalhes, geralmente negligenciados, tais como as saidas dos dutos de ventilagdo, os
cantos e os rodapés. Eles ndao devem comprometer a impermeabilidade da estrutura.

A fim de eliminar os riscos de inundacdo, ndo deve existir nas areas de reserva técnica
qualquer tipo de tubulagao ou encanamento hidraulico.

A poluigao (poeira, agentes biologicos, compostos organicos volateis, produtos quimicos
utilizados na limpeza) devera ser controlada e limitada. Recomenda-se empregar a
argamassa e materiais de revestimento lisos e anti-poeira, pois a superficie lisa destes
materiais, assim como a cor neutra e clara, facilitam a manutencéo e as inspecdes (Fig. 4).
A utilizagéo de filtros apropriados (ndo esquecer de assinar um contrato de manutengéo de
seus filtros) nos sistemas de ar condicionado limita eficazmente a entrada de poeira. Deve-
se evitar a entrada de esporos dentro da reserva, colocando-se em pratica um programa de
inspecgéao e limpeza regular, reduzindo-se, assim, os riscos de infestagdes.
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Figura 4. Circulagdo sem obstaculos. Materiais de revestimento lisos e de cor neutra.

Seguranca

A segurancga leva em conta quaisquer ocorréncias que possam ameagcar a reserva técnica,
as colecbes e as pessoas que trabalham nesses espacgos, tais como: roubo, vandalismo,
inundagao, incéndio, insalubridade, catastrofes naturais, etc. Para atenuar os impactos
desses ricos recomenda-se usar meios de deteccdo, limitar e controlar os acessos,
implantar programas de evacuacdo e de gestdo de riscos, planos de salvaguarda e de
formacao, e ainda, reforcar as medidas de prevencgao.

A segurancga das pessoas é prioridade absoluta, seguida da salvaguarda dos bens culturais.
Os cinco critérios (funcionalidade, acessibilidade, consulta, preservagédo e segurancga)
devem levar em consideragdo os materiais, sem, contudo, esquecer o fator humano, a
criagao de grupos de trabalho e a formagao da equipe.

Conclusodes

A politica de exposicdo e de empréstimo intensos adotados pela maioria dos museus, o
sistema de rotatividade entre as obras de arte expostas e aquelas na reserva técnica
visando renovar ou despertar o interesse do publico pelo patriménio fazem da reserva
técnica, onde a maioria das obras €& conservada, um verdadeiro pélo de conservacao,
valorizacdo e transmissdo de bens culturais. Hoje, ao simples armazenamento passivo &
preciso responder com um espago onde a idéia de organizagdo e de rigor desempenham
um papel muito importante.

As etapas de conservacédo ligadas a reserva técnica em particular e ao patriménio em geral
tém progredido enormemente hoje em dia e, a partir de um modelo de conservacao

preventiva, consideram-se os riscos € as alteragbes potenciais de um bem dentro de uma
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dada situagcdo. As etapas de conservagdo se conjugam em uma concep¢ao global da
situacdo e das suas possiveis interacbes. Hoje, a certa passividade e estagnacao,
responde-se com a antecipagéo e a organizagao.
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DESINSFESTAGAO DE COLEGOES USANDO ANOXIA

Ingrid Beck

Graduada em Museologia, 1971, UFRJ, Mestre em Ciéncia da Informagao, 2006, UFF/IBICT. Foi
Coordenadora de Preservacdo de Documentos do Arquivo Nacional até 2000. Atualmente é
restauradora de acervos em papel e consultora em Conservacdo Preventiva.

Contato: ingridbeck.rio@gmail .com

Introducgao

No periodo compreendido entre agosto de 2007 e maio de 2008 realizou-se, com o0 apoio do
Programa Petrobras Cultural, a desinfestagdo do acervo da Biblioteca Barbosa Rodrigues,
do Instituto de Pesquisas do Jardim Botanico do Rio de Janeiro.

A metodologia incluiu o diagndstico, a desinfestagdo pontual e a limpeza. O tratamento,
realizado no prazo de dez meses, abrangeu todo o acervo da biblioteca, num total de 30.581
volumes, dos quais 6.438 foram desinfestados, correspondendo a 21% do acervo.

Os insetos encontrados na Biblioteca Barbosa Rodrigues apresentavam caracteristicas
semelhantes ao Stegobium paniceum, também denominado de gorgulho da farinha, muito
comum em silos de gréos. Segundo Cabrera [1], as asas destes insetos séo estriadas, e os
ultimos trés segmentos das antenas, maiores. A duracdo do ciclo de vida é altamente
dependente da temperatura e do alimento, podendo levar de 40 a 90 dias.

A metodologia de desinfestacdo por meio de anoxia utilizando absorvedores de oxigénio
mostrou-se eficaz e de facil aplicacdo. Pela falta de espaco na Biblioteca e diante da
preocupagao em nao remover o acervo de sua localizagao fisica, os volumes infestados
foram tratados nas préprias estantes, em pequenas bolsas de plastico de alta barreira
medindo 60 x 40 cm, reunindo de 5 a 8 volumes. Utilizou-se assim, pela primeira vez em
larga escala, a atmosfera andxia no tratamento pontual de volumes infestados. A descrigao
detalhada deste tratamento foi apresentada em 2009 no Xlll Congresso da ABRACOR [2].

Resultados e Discussao

Segundo Maekawa e Elert [3], embora seja inquestionavel a eficacia do método para
eliminar os insetos, a sensibilidade as baixas concentracdes de oxigénio variam de acordo
com a espécie, o estagio de desenvolvimento e as circunstancias ambientais a que os
insetos foram expostos durante o tratamento com andxia.

A proposta metodolégica parte do diagndstico por meio de vistoria, examinando-se a
prateleira sob os livros e o interior dos volumes, especialmente as primeiras folhas e junto a
costura, para localizar perfuragdes, larvas ou fezes em forma de areia. Consideram-se
infestados todos os volumes que apresentam um ou mais destes indicios. O mapeamento
da infestagcdo é fundamental como ferramenta futura, no monitoramento preventivo e
tratamento de novos focos, bem como na observacio de re-infestagoes.

Na medida em que sao inspecionados, separam-se 0s volumes que n&o apresentam
indicios de infestacdo, e estes sdo limpos imediatamente, folha a folha, retornando para a
estante, que também ¢é higienizada. Esta limpeza minuciosa é importante porque, a partir
dela, podem ser identificados, em outros livros, indicios de infestagdo que nao foram
detectados durante a primeira inspecao. Os volumes infestados sdo imediatamente
inseridos em bolsas de plastico de alta barreira, impermeaveis ao oxigénio (figura 1).

10
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Figura 1. Bolsa contendo livros em tratamento de desinfestagdo por anoxia; acima, a esquerda o
indicador de oxigénio (a cor rosa confirma a condicdo andxia) e ao centro os absorvedores de
oxigénio.

O tamanho da bolsa pode ser adequado a medida e quantidade de itens a serem tratados,
de forma a se ajustarem ao local de origem, neste caso a prateleira (figura 2). No caso de
livros, a quantidade varia de 3 a 8 livros.

Dentro das bolsas, para a obtencdo da atmosfera andxia, usam-se exclusivamente
absorvedores de oxigénio, que oferecem, em litros, diferentes capacidades de absorgao de
oxigénio. Os absorvedores, na quantidade adequada ao volume de ar presente na bolsa,
devem reduzir o oxigénio abaixo de 0,3%.

O calculo da quantidade de absorvedores para a obtencao da andxia é feito com base no
volume (metragem cubica) de ar de cada bolsa em centimetros e o correspondente volume
de oxigénio contido neste ar. Um centimetro cubico (cm?®) equivale a um mililitro (1 ml).
Considerando-se que ha aproximadamente um quinto de oxigénio no ar, divide-se o volume
(cm?®) de ar por 5. Por exemplo, se uma bolsa mede 20 x 30 x 20 cm, tem 12.000 cm?3.
Divididos por 5, chega-se a 1.200 cm® ou 1,2 litros de oxigénio. A quantidade de
absorvedores deve ser correspondente a sua capacidade de absorver este volume de
oxigénio.

Para monitorar-se a condicdo andxia durante todo o tempo de tratamento, é inserido um
indicador de oxigénio em cada bolsa. Este indicador, na forma de um pequeno comprimido,
torna-se azulado quando detecta oxigénio, e volta a se tornar rosa em condigdes de andxia.
O tempo de tratamento costuma ser de 22 dias. Ao retirarem-se os volumes das bolsas,
estes sdo minuciosamente higienizados para que os residuos dos insetos sejam removidos.
As pesquisas levantadas por Maekawa e Elert [3], Selwitz e Maekawa [4] e Valentin e
Preusser [5] confrontaram diversas condi¢goes de temperatura, umidade relativa e reducéo
do percentual de oxigénio, conduzindo as seguintes conclusdes:

11
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(i) A concentragédo de oxigénio abaixo de 0,3% é determinante para o controle efetivo.

(i) O aumento da temperatura [4, 5, 6] acelera o metabolismo e o consumo de oxigénio
pelos insetos. Estes abrem os espiraculos para controlar a temperatura do corpo, o que
provoca a perda de agua, ou desidratagao.

(iii) A desidratacdo € o fendmeno mais importante para a mortandade dos insetos em
atmosferas anodxias, mas vale enfatizar que a desidratacido depende da umidade do ar,
sendo mais veloz em ambiente seco.

(iv) No caso dos insetos, sdo mais vulneraveis ao tratamento os adultos e as larvas que
os relativamente inativos, como as pupas e os ovos. Observou-se que os insetos sao
capazes de restaurar toda a fungado do corpo apdés uma exposicdo de até um dia, mas
morrem se o tempo da exposigao for prolongado.

(v) Em condi¢des de anodxia abaixo de 0,3%, temperatura na faixa de 30% e umidade
relativa ndo superior a 50%, pode-se considerar suficiente a exposicdo a andxia por 15 dias.
Entretanto, em regides de clima quente e umido, a umidade relativa do ar é sempre mais
elevada. Por esta razéo, recomenda-se ampliar o prazo de tratamento para 22 dias.

Figura 2. Volumes em tratamento na propria estante, na Biblioteca Barbosa Rodrigues, Instituto do
Jardim Boténico do Rio de Janeiro, 2007.
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Conclusodes

O método de desinfestagcdo deve fazer parte de um programa permanente de controle
integrado de pragas, que associa praticas de inspeg¢do periodica, monitoramento de
condicbes ambientais e controle pontual de focos de infestacdo, dentro de uma proposta de
conservagao preventiva.

Apesar de ser simples, como em todos os procedimentos de precisdo, este deve ser
aplicado sem falhas por uma equipe bem coordenada e treinada, e utilizar materiais
adequados. Além da facilidade de aplicagao, por dispensar o uso de gases, e da seguranga
na eficacia, por permitir “visualizar’ a condigdo andxia através dos indicadores de oxigénio,
permite atuar pontualmente sobre os itens infestados, evitando os tratamentos massivos.

Ao se revelar como uma solucdo para um problema dramatico que sdo as pragas em
acervos em regides de clima tropical - apesar de ter sido experimentado apenas em uma
colecao de biblioteca - seu uso pode ser ampliado para preservar acervos de museus, em
razdo da facilidade de selagem em bolsas de diferentes formas e dimensdes, que podem,
inclusive, ser dispostas nos proprios locais de guarda durante o tratamento.

Durante a aplicagdo do método surgiram inumeras duvidas relacionadas a elevada umidade
do ar e a lenta resposta no processo da anoxia dentro das bolsas, provavelmente
relacionada a esta umidade. As melhores formas de se contornar este e outros fatores
precisam ainda ser pesquisadas em profundidade.
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Introducgao

A partir da proposta de uma abordagem museoldgica para a matriz da gravura em relevo e
levando-se em consideragao sua natureza particular, foi constatada a necessidade de agoes
especificas de conservagdo e acondicionamento. Para tal, tornou-se imprescindivel
entender exatamente o espaco significativo que esta matriz ocupa no processo de criagéao,
do qual resulta a gravura.

Resultados e Discussao

Quando me foi apresentada a necessidade da conservagao apropriada para as matrizes de
gravura em relevo, normalmente denominadas xilograficas, percebi que, apesar de serem
fisicamente similares a outros objetos museoldgicos, seu espago no universo artistico é
singular, por seu carater especifico na construgao da gravura.

O fato de a gravura ser um meio de expressao indireto evidencia a matriz como objeto e n&o
como obra, o que da ensejo a uma simbiose, onde o tratamento da pega funciona
simultaneamente como meio de pesquisa do modus operandi do artista [1] sendo este, com
certeza, o ponto mais relevante a ser abordado.

As incisbes e quaisquer outras intervenc¢des do autor devem ser salvaguardadas, evitando-
se que toda e qualquer manipulacio, assim como uma limpeza imprudente coloque em risco
a integridade da peca e, consequentemente, de seu conteudo.

Uma vez limpa e bem conservada, a matriz adquire o carater de memorial descritivo do
artista, propiciando chegar, através dela, a construgdo autoral. Como um caminho direto de
pesquisa, a matriz, dessa forma, torna-se um relato fisico da agado criativa. Para a
manutencao dos elementos que nos possibilitam essa pesquisa, foi necessario desenvolver
uma agao pratica especifica de higienizagao e acondicionamento das pegas.

A partir da conceituagdo do que é a matriz, a primeira questao abordada nessa acao pratica
foi a da retirada ou nao da tinta residual, ja que este residuo poderia constituir-se em legado
criativo, ou ainda, histérico, do autor. Todavia, uma série de fatores constréi o fazer da
gravura [1]. Diferente de outros meios de expressao, a gravura € um meio indireto [2]. Sua
confecgéo depende do modo e meio de gravagao do autor na matriz, da escolha do suporte
e de que maneira sera utilizado, do modo como aplicara a tinta, da presséo desta no suporte
e de como ¢é esta tinta, gorda ou magra.

Em se tratando de policromia, deve-se considerar a maneira como esta foi construida - com
sobreposicdo ou veladura. Tantos sdo os aspectos necessarios para se reconstituir o
ambiente no qual a gravura foi confeccionada, que se torna improvavel recria-lo. Séo
inlmeros os momentos nos quais o autor tem participacao decisiva para sua confeccgéao,
havendo, inclusive circunstancias que nao deixam legado fisico. Desta forma, a remogao da
tinta residual, entendo eu, faz parte da higienizagao do objeto, ndo violando o fazer criativo.
Excegéo feita as pegas onde o autor usa também a entintagem em pratica unica, como na
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monotipia. Neste caso, certamente a autoria da pega se adiciona o uso especialissimo da
tinta.

Por outro lado, a matriz, livre da camada de tinta, revela sua face - ndo apenas as incisoes
em si, mas como estas foram feitas, os recuos, enfim, todas as variagoes de que o artista se
valeu para a retengao da tinta com vistas a um resultado grafico especifico. Na propria agéo
de limpeza, apds sua remogéao, é possivel determinar qual foi a tinta utilizada; por vezes,
numa mesma pega, percebe-se o uso de tinta gorda e magra; nas areas que correspondem
apenas ao preto na gravura, por vezes surge um preto misturado com sépia - supostamente
para torna-lo quente -, ou misturado com o azul, para que, sem mudar o corpo da tinta, obter
um efeito aveludado. Ou ainda, desvendam-se anotagbes como esbogos, desenhos
preparatorios ou até registros de como deve ser o ato de entintagem. Por tantos elementos,
a matriz se constitui em documento direto, capaz e aberto a pesquisa.

Autor que exemplifica uma riqueza tanto grafica quanto pictorica, Oswaldo Goeldi [3]
apresenta na gravura um resultado que estd muito além de ser apenas um decalque da
matriz, ou um simples inverso da impressao. Sua obra [3] possibilita um enorme panorama
dos vieses possiveis no processo de criagdo e construgao de uma gravura. Goeldi ratifica e
ilustra todos os pontos deste ensaio. A partir da limpeza de suas pegas podemos
exemplifica-los.

Na matriz para a gravura “Banhistas”, de 1940, (tombo 4398), figura 1, a partir da limpeza
feita com solvente organico percebi, numa primeira avaliagdo, um preto denso nas figuras, e
outro tom, homogéneo, no restante da peca, indicando o uso de tinta com densidades
diferentes. Mais adiante percebi, removida a tinta, que o autor havia arranhado o interior das
figuras a fim de que retivessem mais tinta, o que resultou na percepg¢ao de densidade maior
no preto. Este exemplo mostra uma agdo comum na gravura em céncavo, e da qual o autor
se valeu na gravura em relevo para chegar a um determinado resultado pictorico-grafico.

Figura 1 — matriz ja higienizada para gravura "Banhistas", Oswaldo Goeldi, MNBA.
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Ainda nessa mesma matriz notei, em volta das figuras, uma suave marca abrasiva, criando
um efeito de “aura”, obtido, provavelmente, pela aplicacdo de lixa d’agua ou vidro. A
utilizagédo desta técnica resultou, como resposta grafica, em um preto mais denso préximo a
linha branca que define as figuras, destacando-as. A remoc¢éo da tinta residual revelou
elementos de construgdo antes imperceptiveis.

Outro exemplo do mesmo autor € a matriz (ftombo 4389) para a gravura “Paisagem noturna”,
figura 2. Nela percebe-se como ele usa meticulosamente a incisao, inclusive retrocedendo
nela. Além disso, o fato de a matriz ter veios abertos e a impressao correspondente resultar
em um preto denso é prova da acdo autoral de Goeldi também na preparacao da tinta.

Figura 2 — matriz ja higienizada para gravura "Paisagem noturna", Oswaldo Goeldi, MNBA.

Percebe-se esse mesmo pensamento grafico na obra “Urubus na cidade” (tombo 4428),
figura 3 (a, b, c), cuja limpeza revela toda sorte de variagéo e renuncias, além de aparentes
desniveis na madeira, obtidos, possivelmente, por lixa fina ou vidro. As matrizes apresentam
rebaixamentos e texturas diferentes em pontos distintos das pecgas. Outros tantos exemplos
poderiam ser citados, desvendando-se, a cada acao de retirada da camada de residuo de
tinta, o ato criativo e o método de acao do autor.

Quanto a conservacdo, pesquisas evidenciaram a inexisténcia de um critério formal de
guarda das matrizes que considere sua natureza. Por se tratarem de objetos em madeira,
algumas questbes especificas foram abordadas, como: prevengédo de pragas através do
controle de umidade - que deve permanecer em cerca de 65%, sem grandes oscilagbes;
controle do micro clima, bem como o zelo por sua integridade estrutural [4], evitando-se
pressbes fisicas que poderiam acarretar empenos. A solucdo adotada foi o
acondicionamento das matrizes com Etafoan, fixado com cinta de papel tipo Filicoat de pH
neutro, na diregdo do veio da madeira, ficando as laterais abertas, permitindo, assim, a
ventilagdo. Em seguida, foram armazenadas em estante compactadora, protegidas da
incidéncia luminosa e com a diregcdo do veio pra cima, como se fossem todas em topo,
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figura 4, sendo agrupadas por proximidade de dimensédo e nao mais por ordem de tombo,
entendendo que a saude fisica é a prioridade no armazenamento.

Figura 3a. Matriz antes da higienizagédo para gravura "Paisagem noturna”, Oswaldo Goeldi, MNBA.

Figura 3b. Matriz durante o processo de higienizacdo para gravura "Urubus na cidade", Oswaldo Goeldi,
MNBA.
17
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Figura 3c. Matriz apos processo de higienizagdo para gravura Urubus na cidade, Oswaldo Goeldi,
MNBA.

Figura 4. Armério compactador com matrizes condicionadas. MNBA.
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Conclusodes

Nosso desejo sempre foi respeitar a autoria e torna-la evidente, bem como salvaguardar a
peca. O resultado deste plano de agdo é uma otica propria para a matriz de gravura em
relevo, tornando-a objeto de pesquisa direto do fazer do autor. Mesmo havendo bibliografia
tdo escassa sobre o tema, o corpo técnico da Instituicdo buscou solugdes na razao pratica
de conservagéao [5], uma vez entendida a natureza do objeto como possibilidade de meio de
pesquisa. Perde-se por vezes, de fato, o ultimo registro de tinta na pega, mas compreendido
ser esse objeto um veiculo para a gravura, entende-se que a obra € a gravura, onde o
resultado grafico acontece [2]. A gravura € um meio plastico, pictérico, ndo um simples
decalque da matriz. Acredito com esse trabalho abrir um leque de discussdes acerca do ato
de fazer gravura, assim como contribuir para a pesquisa do modo criativo de cada autor.

O presente texto € uma discussao preliminar, que pretende ser continuado. Trata-se de uma
visdo a partir de apreciagbes e ag¢des, mas ndo objetiva invalidar outras abordagens; ao
contrario, espera trazer a luz a questdo da matriz como objeto museoldgico proprio. Toda e
qualquer questdo somada a este ensaio ja o torna efetivo em seu principal objetivo, que é o
de levantar a discusséo.
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Introducgao
Nos ultimos anos, a analise cientifica de obras de arte e objetos de valor arqueolégico —
denominada arqueometria - vem adquirindo crescente interesse, possibilitando o

envolvimento de restauradores, conservadores, arqueologos, historiadores, fisicos e
quimicos em torno de um objetivo comum. Além de fornecer informagbes acerca da
composicao destes artefatos, das técnicas utilizadas em sua confecgao e do local de
manufatura - o que permite associa-los a um determinado periodo histérico — este tipo de
analise auxilia, ainda, na identificacdo de falsificacdes e na avaliagdo de tratamentos de
conservacgao e restauro [1,2].

A Fluorescéncia de Raios X (XRF) é uma técnica de analise ndo destrutiva, que tem sido
muito utilizada em arqueometria para investigar a composi¢ao elementar de pigmentos (em
manuscritos, pinturas e outros artefatos), objetos ceramicos, ligas metalicas e estatuas. Em
uma interpretagdo bastante simplificada dos processos envolvidos, pode-se dizer que,
quando o feixe de raios X atinge a superficie do objeto analisado, um elétron é retirado de
um nivel mais interno, gerando uma vacancia, que sera preenchida por um outro elétron de
um nivel mais externo. Este processo — denominado efeito fotoelétrico - ocasiona a emissao
de raios X caracteristicos, que apresentam uma energia especifica para cada elemento
quimico. O resultado observado na tela do microcomputador € um grafico denominado
“espectro de XRF” (figura 1), que apresenta picos em determinados valores de energia.
Através da consulta a uma tabela de energias, € possivel, entdo, identificar os elementos
guimicos presentes na amostra.
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Figura 1. Exemplo de espectro de XRF.
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Esta técnica apresenta limitagbes para detectar elementos de niumero atémico baixo (como
H, O, C, Na, etc.) e, portanto, ndo costuma ser utilizada em analises de vernizes ou de
pigmentos que apresentem este tipo de elementos em sua composi¢do, como pigmentos
organicos e azul ultramarino, por exemplo. Usualmente, os melhores resultados sao obtidos
para elementos acima do enxofre (Z=16), embora ja existam alguns equipamentos que
utilizam camaras de vacuo para auxiliar na detec¢ao destes elementos.

No caso de uma pintura, a partir dos elementos quimicos encontrados e da cor da regido
analisada, pode-se descobrir que pigmentos foram utilizados pelo artista e, ainda, diferenciar
regides que exibem a pintura original daquelas que apresentam sinais de retoques antigos
ou modernos. Um outro proposito seria auxiliar na conservagdo, uma vez que alguns
pigmentos podem ser sensiveis as condi¢des ambientais - o que pode requerer cuidados
especificos para o acondicionamento e exposicdo de uma determinada obra. Além disto,
pode ser necessario identificar os pigmentos utilizados antes da aplicagao de tratamentos
quimicos para reverter ou estacionar algum processo de deterioragdo. A XRF pode, ainda,
auxiliar na datagdo de uma pintura, no sentido de associa-la a um determinado periodo
histérico (baseando-se na cronologia de utilizagdo dos pigmentos) e, algumas vezes, na
identificagao de falsificagdes [1-4].

Em analises de objetos ceramicos, esta técnica permite identificar a composigéo elementar
da argila utilizada. Associando os resultados obtidos a estatistica multivariada, é possivel
estabelecer similaridades ou diferengas entre grupos grandes de amostras, de forma a
caracterizar sua procedéncia e/ou grupos de produgédo. Para a avaliagdo de procedéncia
considera-se que objetos produzidos a partir de uma argila especifica apresentardao uma
composi¢cdo quimica semelhante entre si, diferindo em relagdo a outros que sejam
produzidos a partir de uma argila diferente [5-8].

No caso de objetos metalicos, é possivel determinar a composi¢do da liga metalica utilizada.
Fato importante para objetos de ouro, por exemplo, onde o percentual deste na liga e os
elementos-trago presentes fornecem informagdes acerca da procedéncia do artefato. Pode-
se, igualmente, caracterizar a técnica de douradura utilizada a partir da presenca de
determinados elementos nos espectros [9,10]. Ja no caso especifico de moedas, podem ser
identificadas falsificagbes antigas — como, por exemplo, moedas de cobre recobertas com
folha de prata. Por outro lado, as falsificagdes modernas podem ser reveladas pela presenca
de elementos quimicos estranhos a liga original ou em proporgdes completamente
diferentes [11].

A analise da composigao elementar do papel fornece informagdes a respeito de sua origem,
tecnologia de produgdo e periodo histérico. Estas informagdes podem auxiliar na
autenticacdo, restauracdo e conservacdo de documentos histéricos. As diferencas na
composi¢ao elementar (presenga ou ndo e maior ou menor concentragao de determinado
elemento quimico) possibilitam diferenciar entre papéis de épocas distintas. O mesmo se
aplica a analise da composigao da tinta utilizada em documentos e dos pigmentos utilizados
em gravuras, ilustragcbes, mapas e selos [4,12,13].

Finalmente, na analise de esculturas, a Fluorescéncia de Raios X permite identificar a
composicdo do material utilizado e os pigmentos empregados na policromia, além da
presenca de retoques e adigdes posteriores. A partir destes dados pode-se estabelecer o
periodo histdrico da obra e identificar possiveis falsificagbes [14].

Estudos de caso

Quando se faz necessario realizar analises cientificas em obras de arte e artefatos
pertencentes ao acervo de museus, nos deparamos com dificuldades envolvendo a remocgéao
destas obras até um laboratério, que incluem as dimensdes das mesmas, além da
segurancga e infraestrutura necessarias para o transporte. Em outros casos, as obras se
encontram em exposi¢gdo e ndo podem ser removidas das galerias. Portanto, a utilizacado de
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um sistema portatil € fundamental nestes casos, pois permite que as analises sejam
realizadas no proprio local onde a obra se encontra exposta. Outro ponto importante é o fato
de as analises serem ndo destrutivas, ou seja, o equipamento é posicionado bem proximo
as obras, mas sem toca-las, e sem a necessidade de retirada de amostras [1-2]. Na figura 2
pode ser observado o sistema portatii de XRF [15] utilizado nas analises que seréo

apresentadas a seguir.

=
=
&
=

(COPPEA PRy,

Figura 2. Sistema portatil de XRF.

O primeiro caso trata da analise dos pigmentos utilizados em pinturas decorativas na
cartonagem do sarcofago de uma mumia egipcia (n. 158) do Periodo Romano, pertencente
a Colegao Egipcia do Museu Nacional/lUFRJ. Esta pega é considerada bastante rara, em
decorréncia de seu embalsamamento com bragos e pernas enfaixados separadamente. As
analises por XRF revelaram a utilizacdo de ocre, realgar, azul e verde egipcios, terra verde,
negro de marfim, etc. - todos de acordo com a época em questdo [7,16]. Recentemente,
foram realizadas analises em outras pegas da Colegao Egipcia, tais como: ushabtis
(servidores funerarios) e estatuetas diversas confeccionadas em materiais distintos, além de
uma mascara funeraria. Na figura 3 podem ser observadas algumas pegas analisadas.

Figura 3. Analise por XRF de mascara funeraria e estatueta do deus Bes. Colegdo Egipcia, Museu
Nacional/UFRJ.
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Outra aplicagao foi na analise de fragmentos e tangas de ceramica Marajoara, pertencentes
ao acervo do mesmo museu. Até o momento foram analisadas mais de cem pegas. O
objetivo destas analises € a caracterizagdo da composicéo elementar da argila e a aplicacao
de estatistica multivariada aos resultados, a fim de estabelecer similaridades ou diferencas
entre os artefatos, de forma a facilitar sua classificagdo arqueoldgica. Os resultados
revelaram a separagdo das amostras em grupos distintos, que apresentam pequenas
diferencas na "receita" utilizada no preparo da pasta ceramica [6-8].

Uma das aplicagbes mais importantes utilizando XRF tem sido na analise de obras de
pintores brasileiros do século XIX, pertencentes ao acervo do Museu Nacional de Belas
Artes. A primeira obra analisada foi a renomada tela de Victor Meireles "Primeira Missa no
Brasil". Neste caso, utilizou-se a técnica em questao para identificar os pigmentos originais,
avaliar alteracdes visiveis na tela e descobrir se correspondiam a desisténcias ou repinturas
feitas pelo proprio artista ou a intervengdes posteriores — no intuito de auxiliar no minucioso
processo de restauro da obra [17]. Além desta obra foram analisadas, at¢é o momento,
outras 32 obras de artistas do século XIX, incluindo nomes como: Pedro Américo, Rodolfo
Amoedo, Almeida Junior, Henrique Bernardelli e Eliseu Visconti. A partir destas informacdes,
pretende-se criar um banco de dados caracterizando a paleta de cada pintor analisado, a fim
de auxiliar no trabalho de restauradores, conservadores, estudantes e professores da area
de artes e, ainda, pesquisadores da area de arqueometria [1-3]. Na figura 4 pode ser
observada uma das obras durante as analises.

Figura 4. Anélise por XRF da obra "Moisés e Jocabed". Pedro Américo, 1884. Oleo sobre tela, 151,2
x 105,5 cm. Museu Nacional de Belas Artes.
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Um exemplo da analise de objetos metalicos foi o trabalho que envolveu a andlise de
artefatos de ouro Pré-Colombiano pertencentes aos acervos do Museu das Tumbas Reais
de Sipan e do Museu Nacional Sican, no Peru. Os artefatos, oriundos da cultura Mochica,
foram encontrados em 1987 na tumba do Senhor de Sipan, considerada a maior descoberta
arqueoldgica dos ultimos tempos. As pecas analisadas compreendem aderegos como:
brincos, colares, narigueiras, protetores de coxa, chocalhos, adornos para cabega, etc. A
partir das analises por XRF foram identificadas as composi¢bes elementares das ligas
metalicas que constituem as pecas, e ainda outros materiais utilizados em sua confeccgao
[9,10]. Na figura 5 pode ser observada uma das pecgas analisadas.

Figura 5. Analise por XRF de brinco do Senhor de Sipan. Museu das Tumbas Reais de Sipan, Peru.

llustrando a analise de esculturas, ha o estudo dos pigmentos utilizados na policromia de
uma imagem de Nossa Senhora da Conceigéo esculpida em madeira, atribuida ao inicio do
século XIX. Esta escultura encontra-se exposta no altar-mor da Capela de Sao Pedro de
Alcantara no Palacio Universitario, antigo Hospicio Pedro Il, no campus da UFRJ da Praia
Vermelha. Os resultados revelaram a utilizagdo de gesso na camada de preparagao, sob a
policromia. Entre os pigmentos identificados destacam-se: ocre, umbra, vermilion, branco de
chumbo e azul da Prussia. Nas areas em dourado foi identificada a aplicagdo de folhas de
ouro sobre uma camada de bolo arménio, o qual continha tragos de titdnio, também
encontrado no bolo arménio utilizado em esculturas e altares do barroco portugués. Tendo
em vista que o pigmento mais recente encontrado na escultura foi o azul da Prussia, cuja
utilizagdo data do inicio do século XVIII, ela seria entdo de um periodo anterior ao que se
supunha. Na figura 6 pode ser observada a escultura durantes as analises por XRF.

Conclusodes

A técnica de Fluorescéncia de Raios X tem demonstrado ser de grande utilidade no estudo e
caracterizagdo de pinturas, esculturas, cerdmicas, documentos e objetos arqueoldgicos -
auxiliando de forma importante na sua preservagdo para as geragbes futuras. Com a
utilizacdo de um equipamento portatil, as analises podem ser realizadas no interior de
museus e galerias, sem a necessidade de transportar as pegas a um laboratério. Uma
vantagem adicional da técnica reside no fato de ndo causar nenhum dano as obras, uma
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vez que ndo ha retirada de amostras e o equipamento ndo chega a tocar as regides
analisadas.

Figura 6. Andlise por XRF da imagem de Nossa Senhora da Concei¢do. Capela de Sdo Pedro de
Alcantara, Palacio Universitario, UFRJ (campus da Praia Vermelha).
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